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Tak til: 

- Alle de dejlige mennesker i bussen hjem fra Fastaval 2002, der kom med tåbelige ideer til personer og intriger. Samt alle de mennesker, der er gået i selvsving, når de hørte at vi lavede et Barbara Cartland scenarie, og dermed har bekræftiget os i at vores idé var værd at satse på.

- Julie Blegved som havde dét famøse romanblad med til scenariet ”Sidste stop før evigheden” til Fastaval 2002, som blev vores inspiration.

- Anja Martinsens mormor: Anne-Margrethe Hansen, for lån af Barbara Cartland-romaner fra sin enorme samling.

- Joan Zenia Poulsen som var så venlig at skaffe os pubben ”Pipes And Glass Scottish Pub” i Århus.

Bog Kilder: 

- ”Det skete i Paris”, ”Ildprøven”, ”En fortryllende dans”, ”Den fattige guvernante”, ”Kærlighedens bånd”, ”Den hovmodige markis, ”Den forsvundne hertuginde”, ”Som et drømmesyn”, ”Den forskræmte brud”, ”Et kys til bruden”, ”Kærlighed i Monte Carlo”, ”Duftende blomst”, ”Bange for kærlighed” og ”Hævnens sødme” af Dame Barbara Cartland. 

- ”På Damphestens tid” af Jens Ole Lefévre.

- ”Krop og klær” af R. Broby-Johansen.

- ”Gads historie for gymnasier og seminarier, Bind 3” af J. Hoffemeyer og K. Struwe.

Hjemmesider om moden i 1872: 

http://www.costumes.org/pages/victlinks.htm#1870's

http://www.costumes.org/pages/victlinks.htm

http://www.earthlydelights.com.au/costume_links.htm#1870

I stedet for en masse billeder i dette materiale, har vi valgt links til internettet. 

Kig her for god inspiration til scenariets fysiske fremstilling. Et par billeder fortæller ofte mere om en tidsperiodes stil, end selv de længste forklaringer. Vi har i vores materiale givet alle karakterne et par tips om kostumer, men links giver også dig en mulighed for at lave din egen kostumeguide.

Forord

At vi er de første, så vidt vi er orienteret, der har givet sig i kast med at skrive et Barbara Cartland-inspireret livescenarie til en dansk con, er på mange måder ganske forunderligt. 

For det romantiske univers som Barbara Cartland skabte gennem sine mere end 600 bøger egner sig fortrinligt til at spille rollespil i.

I dette ”Cartland-univers” ser man de to ting, som mange liverollespillere anser for at være grundpillerne i deres hobby, forenet: 

Det være sig 1) en fiksering på fremstillingen af store, ja næsten oppustede følelser og 2) en stor  forkærlighed for en svunden tidsperiode med alle dens karakteristika.

Disse to ting vil også være grundstenene i ”Kærlighedens Rapsodi – Et Barbara Cartland Live”.

Der vil, gennem arketypekaraktererne, være rig mulighed for at spillerne kan komme ud i teatralske optrin og udtrykke store følelser. 

Konflikterne, som Kærlighed og Had, vil være i det absolutte centrum.

Desuden vil scenariets stemning bedst kunne formidles med spillere, der går op i deres udklædning. Vi vil naturligvis ikke diktere at deres tøj skal matche moden fra 1872 fuldstændig, men blot henstille til at det vil give en langt bedre stemning, hvis spillerne f.eks. lader være med at tage nervøst velour, kondisko og tennissokker på.

”Kærlighedens Rapsodi” er skrevet til Fastaval 2003, der var den første Fastaval, hvor det blev krævet at liveforfatterne skrev selve scenariets forløb ned, således at scenariet kunne spilles på en hvilken som helst con uden at forfatterne selv giver instruktioner.

Vi mener dette er en glimrende idé. 

Specielt fordi man, ved at læse de tanker andre forfattere har gjort sig omkring deres scenarie og om formidlingen af det, om ikke andet kan lære af de fejl forfatterne har begået. 

Dermed vil den stagnation, nogen vil endda sige, nedgang, der har været indenfor kvaliteten af con-lives kunne vendes til et kreativt opsving. Og det er jo kun godt.

Derfor er dette scenarie skrevet med det håb om at folk om fem år vil kalde det gammeldags! Ganske simpelt fordi det levende rollespilsmedie på den tid har udviklet sig lige så meget som bordrollespillet har gjort i de sidste fem år.

Der er ingen tvivl om at vi er på gyngende grund med hensyn til hvad vi skal inkludere i denne opskriftsnote for at kommende arrangører kan få en ordentlig oplevelse ud af ”Kærlighedens Rapsodi”. 

Samtidig med at vores vision med scenariet bliver formidlet til nye spillere.

Derfor! Bær over med os, hvis vi en gang imellem skærer noget ud i pap eller kommer til at tage noget for givet, som ikke er det. 

Gennem denne scenarietekst vil vi prøve at præsentere vores idé for scenariets forløb og hvordan du som arrangør kan påvirke det.

Da scenariet er delvist laissez faire, vil der mest være tale om idéer til hvordan du kan skubbe til en fastlåst spiller på en subtil måde og hvordan du kan sætte nye intriger i spil, hvis det skulle blive nødvendigt.

Desuden vil der være nogle af vores tanker om intrige-og laissez faire scenarier generelt, mulige faldgruber og hvordan vi har søgt at undgå dem i ”Kærlighedens Rapsodi”.

Der vil med andre ord være en del af scenarieteksten, der ikke er umiddelbart relevant for selve afviklingen af scenariet. 

Det er primært vores tanker som forfattere, om genren og spillestilen. 

Vi har valgt at inkludere dem, fordi vi mener, at hvis et scenarie skal gøres tilgængeligt for andre end dets forfattere, er det vigtigt at de bagvedliggende strukturelle overvejelser kommer med.

Hvem ved, måske kan nogle af vores visioner bruges til et andet scenarie? 

Titlen ”Kærlighedens Rapsodi” er forresten taget fra en af Barbara Cartlands egne bøger. 

Foromtale

Titel: ”Kærlighedens Rapsodi”

System: Intet

Genre: Højt melodramatisk romantisk intrige holdt helt i Dame Barbara Cartlands ånd.

Postyret og travlheden med at arrangere ballet havde holdt alle i huset travlt beskæftiget i snart en måned. 

Staldene med de smukke rideheste skulle være klar, bådene på søen, haven og parken med de smukke træer, alt skulle være i perfekt stand. Lys og blomster blev hentet ind og køkkenet bugnede med fremmede og eksotiske lækkerier. 

Vinkælderen blev åbnet og flasker båret op. Hvert eneste værelse blev gjort i stand, sølvtøjet blev pudset og krystallysekronerne set efter så de kunne skinne med al deres pragt som i gamle dage. 

Tjenestefolkene havde hvisket og tisket i krogene. Aldrig siden Baronens død havde der været holdt selskaber på Langdale Hall. Trods sit svækkede helbred så Enkebaronessen selv til at alt var i skønneste orden. 

Gæstelisten havde hushovmesteren og Enkebaronessen holdt for sig selv, derfor var der megen spekulation om hvem der var inviteret. 

De unge tjenestepiger sukkede ved tanken om de yderst betydningsfulde gæster. Om de skulle se smukke kvinder i  fortryllende kjoler, frisure og smykker danse med de unge Lorder, fyrster og grever som ved ballerne i London. 

Der blev gættet og snakket.

En havde hørt rygter om fornemme gæster fra Tyskland og Rusland. 

-  ja, havde en anden sagt, -  endda helt fra Indien.

Ved tetid, gispede alle i køkkenet, da det blev fortalt at selv Enkebaronessens søster ville komme helt fra Frankrig. 

- Det var da også kun på tide, sagde en gartner lidt spydigt, - jeg husker sidst hun så sin eneste voksne nevø. Det var tilbage i 1847, da han blev døbt, ja, det var. 

Folkene nikkede. 

- Tys, vis respekt for Hendes Nådes familie, skændede den gamle kokkepige, - vi skal hellere være glade for hvis den unge Herre snart gifter sig med en passende ung dame.

- Ja, udbrød en af de unge lakajer og så hemmelighedsfuld ud, - jeg kom tilfældigvis til at se på gæstelisten, da den lå på hushovmesters bord i morges…! 

Dette fremkaldte et større postyr, da alle stillede spørgsmål om hvad han havde læst, selvom de vidste at det havde været strengt forkert af ham at stikke næsen i ting som ikke vedkom ham.

- Men hvem kommer? spurgte alle.

Lakajen lænede sig frem og alle lyttede med tilbageholdt åndedrag til hvad han havde at sige. 

Da han var færdig med at fortælle hvad han havde set, sukkede den gamle kokkepige.

- Jamen, du godeste Gud, sagde hun og lo så hjerteligt som kun hun kunne, - Det bliver ved min garv en aften med gæster dette hus vil huske i lange tider fremover.

Hvem var Dame Mary Barbara Hamilton Cartland?

”She was to pink, floaty chiffon what Imelda Marcos is to shoes” Citat ukendt.
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Biografi:

Født d. 9 juli, 1901.

Hun skrev sin første roman da hun var 20, men fik stor success med romanen ”Jigsaw” i 1925. 

”Gåden om kvinden” var den første bog udgivet i Danmark 1966. 

Blev gift i 1927 med Alexander George McCorquodale. 

Barbara Cartland blev skilt i 1936 og giftede sig med sin exmands fætter Hugh McCorquodale som hun fik 2 sønner med.

Hun arbejdede som journalist på the Daily Express som sladderredaktør. 

I 1960’erne og frem til (og efter) sin død er hun i triviallitteraturen blevet selve iconet på den romantiske genre og romaner. 

Hun døde d. 21 maj, 2000 efter kortvarig sygdom og blev, af miljøhensyn, begravet i en papkiste under et træ nær hendes hjem Camfield Place i Hatfield. 

Sådan genkender du Barbara Cartland

I Barbara Cartlands romaner eksisterer sex ikke. Hun var et totem fra den gamle britiske aristokrati, og havde altid utrolig fossile holdninger om moral og sex før ægteskabet som blev kendetegnet for hendes skrivestil.

Romanerne handler altid om den engelske overklasse omkring forrige århundrede, store herregårde, mørke helte og jomfruer, som lever den aristokratiske kultur fuldt ud. 

Alle heltinderne er smukke, unge, gudsfrygtige, forældreløse, naive, enfoldige jomfruer (gerne lige kommet ud af klosteret). 

De må stå overfor talrige prøvelser, i ind-og eller udland, inden de opnår insigt i sig selv og verden omkring dem. 

Skurken er en plebejer, en sjover med et tarveligt tyndt sort overskæg som er mindre gentleman overfor heltinden. 

Heltene er altid eksotiske, maskuline, stærke, dobbet så gamle som heltinden, har haft utallige elskerinder, måske børn (som dør i usandsynlige ulykker, hvis de er i arvefølgen) og er rige lorder el. af anden adelig byrd. Heltene er (både og), indviklede, officer, enkemænd, ulykkelige, kyniske og ondskabsfulde, til de indser at heltinden er kvinden i deres liv. 

Helten gifter sig altid med heltinden efter hun er stukket af fra ham – han finder hende dog igen, frier, og beskrivelser af månen, flammer og Guds kærlighed slutter romanen.

”Intet par har sex uden en ring på fingeren og i det mindste ikke før side 118” 

Citat: Barbara Cartland

Facts 

- Har i alt udgivet over 700 ”historisk romantisk fiktions” romaner, som er oversat til 40 sprog og solgt i over 1 milliard eksemplarer verden over.

- 5 romaner er blevet filmatiseret.

- 44 non-fiktion om f.eks. sociologi, filosofi, historie, etikette, kogebøger, ægteskabs-og sexualrådgivning,, sundhedslære, vitaminer, skønhedstip, mm.

- 13 biografier og autobiografier.

- 10 pop-up børnebøger, radiostykker, musik, tegneserier, skuespil og digte. 

- Barbara Cartland kom i Guinness verdensrekorder for at have skrevet 26 bøger på ét år i 1983. 

- Hun var berømt for sin kærlighed til alt i pink, perler, stort hår og kæmpe hatte. 

- Hun har i England modtaget talrige ordner for sin indsats, især indenfor sundhedsvæsenet og godgørenhed.

- Gennem 20 år skrev hun en bog hver 14. dag og alle handlede om Den Store Kærlighed. 

Synopsis

Egentlig er det lidt svært at skrive en synopsis til et scenarie, der i dén grad er i spillernes hænder som ”Kærlighedens Rapsodi” er, men her er hovedelementerne:

Scenariet finder sted til et bal på Langdall Hall, en mellemstor herregård et eller andet sted i det engelske landskab, i det herrens år 1872. 

Vi har i infoen, som skal udleveres til alle spillerne, vedlagt en beskrivelse af de vigtigste tendenser i tiden: 

Både i forhold til mode, politik og kunst. 

Dog er det vigtigt at huske på at ”Kærlighedens Rapsodi” på ingen måde er et historisk scenarie og indføringen i den historiske periode er derfor ultrakort. 

Det er langt vigtigere for os, at spillerne forstår den genre som de skal spille i, end at de har et præcist kendskab til de Nordindiske grænsekampe mellem russere og englændere.

Genren er, som skrevet i foromtalen som ”Melodramatisk intrige - drevet af arketypiske karakterer”, men mere om dette senere.

Scenariets forløb kommer til at følge ballets. 

På Fastaval 2003 har vi valgt at starte scenariet efter at selskabet har spist til middag for at sørge for at scenariet kan holdes indefor den afsatte tidsramme, samt at det ikke bliver for dyrt. 

Men hvis du har mere tid og et større budget til din rådighed kan det fungere fantastisk godt at have middagen med. 

Det giver i hvert tilfælde spillerne bedre tid til at spille sig varme, da det er stort set umuligt at intrigere diskret ved et hyggeligt middagsbord.

Når middagen er overstået, trækker herskaberne ud i de tilstødende lokaler til en kop kaffe, et glas cognac og en hyggelig passiar. 

Her ville det virke godt hvis du havde to separate lokaler til din rådighed, således at kvinder og mænd kan trække sig tilbage hver for sig.

Efter en lille halv times kønsopdelt snak og sladder, er det tid til at mødes. 

Her er der tradition for at der bliver danset og snakket kønnene imellem. Dette varer et par timer mere, hvorefter gæsterne begynder at tage hjemad. Ved mindre baller som dette er der ingen tradition for at danse til den lyse morgen.

Scenariet kommer, i sin Fastaval 2003 udgave, til at udspille sin under den førnævnte kønsopdelte pasiar og den efterfølgende blandede interageren. 

Det er hér karaktererne vil forsøge at fremme deres dagsorden og nå deres mål. Samtidig med at de forhåbentlig holder rammen og også smalltalker om forskellige emner. Der vil ikke være den store indgriben fra dig som arrangør, da scenariet mere eller mindre er designet til at køre laissez faire. 

Dog vil du have muligheder for at ændre på magtbalancen blandt karaktererne ved hjælp af ydre begivenheder, men mere om det senere. 

Scenariet slutter, når gæsterne begynder at tage hjem. Der er altså ikke den store opklarende plotscene, hvor karakterernes skæbne bliver afgjort af en, af dig styret, Deus Ex Machina.

Derfor er det meget muligt at scenariet vil ende med uafklarede situationer for nogle af spillerne. 

Vi mener ikke at ”Kærlighedens Rapsodi” er et scenarie, der kan bære at alle handlingstråde bliver opklaret indenfor fiktionen. Derfor er det helt fint, og forventeligt, hvis nogle spillere er usikre på deres karakters fremtidige skæbne.

Dog har vi prøvet at indarbejde lidt af den ønskede udvikling i karaktererne, således at der i det mindste er en chance for at den onde skurk bliver afsløret og de unge elskende får hinanden. 

Kort sagt: En happy end, som er kendetegnet for alle Barbara Cartland-romaner.

Det er vigtigt at spillerne før scenariet bliver gjort opmærksomme på at scenariet ikke har et udefra påført klimaks, så de ikke bliver hængende til allersidst, selv om deres karakter faktisk burde forlade ballet. 

Spillerne skal ikke forvente at blive præsenteret for en slutning.

De ydre og praktiske rammer

Som sagt foregår scenariet på godset Langdale Hall, der ligger et ikke nærmere specificeret sted i det engelske landskab tæt ved en strand. 

Det er sikkert ikke nødvendigt, men hvis vi placerede det et specifikt sted, er det muligt at nogle trælse og emsige spillere ville slå det op og begynde og argumentere med, hvor man kunne nå hen på et par timer. Det ønsker vi ikke.

Godset ligger så langt væk fra alting, at hvis karaktererne vil tilkalde nogen eller forlade godset for at søge politi eller andet, vil de ikke kunne nå tilbage før det hele er slut. 

Det er vores forsøg på at holde spillerne, dér hvor scenariet foregår. Hvis spillerne bare overgiver sig til fiktionens præmisser, skulle det heller ikke være det store problem.

Du kan naturligvis gøre meget som arrangør for at optimere den fysiske ramme og dermed gøre kulissen og stemningen bedre. 

- Det optimale ville være at holde scenariet i passende omgivelser: En herregård eller måske Den Gamle By i Århus, men da disse ting er temmelig dyre at leje sig ind på, kan mindre også gøre det. Spørg dig for.

Til Fastaval 2003, fik vi, efter en lille smule research og kontakt, lov til at låne ”Pipes And Glass Scottish Pub” kvit og frit til at spille i. Det gav (forhåbentlig) en unik oplevelse for spillerne.

- Brug lys til at oplyse området med, det virker bedre end ellamper.

- Find en CD med tidens dansemusik og spil den afdæmpet under hele scenariet, så herrerne kan byde damerne op til dans. Skulle der være et klaver på stedet, vil det være anset at gæsterne spiller og synger selv.

- Udsmykningsmæssigt er det vigtigt at huske på at datidens adelige ikke ligefrem havde en afdæmpet, eller for den sags skyld god, smag. Rigdom var noget man var stolt af og noget man viste frem gennem sin indretning.

Der kan hentes mange nyttige tips og ideer til indretning af spilområdet på de hjemmesider og de bøger som vi har brugt som kilder. 

Men røde tråd er: 

Gør spilområderne til hyggelige og varme steder med en atmosfære som spillerne befinder sig godt tilpas i. 

Da der er tale om et temmelig specifikt litterært forlæg kan det måske hjælpe, hvis du stifter bekendtskab med et par af Barbara Cartlands, (i øvrigt meget underholdende), bøger. 

I vores kildeliste er der angivet hvilke bøger vi har brugt som baggrund, men hvilken som helst kan faktisk bruges, for de er mere eller mindre skåret over den samme læst.

Der er også lavet et par film over hendes bøger, som skulle være til at få fat i til en billig penge.

En af de vigtigste ting ved de ydre rammer er en mulighed for at dele kønnene op i to rum. 

- For det første er det både historisk- og genremæssigt det korrekte. 

- For det andet, vil det også skabe bedre mulighederne for specielt kvindernes spil. De kan nemt blive løbet over ende af de mere højlydte mandsroller, der også har tidsåndens idé om at ”kvinder skal ses og ikke høres” på deres side.

Hvis kvinderne har deres eget rum, kan det indbyrdes spil blandt dem komme mere til sin ret. Naturligvis må gentlemændene gerne komme ind i dette rum og holde damerne med selskab, men når de er i damernes værelse foregår det hele lidt mere på deres (damernes) præmisser.

Desuden ville det også virke godt hvis der var små ”gemmesteder” eller kroge, hvor unge elskede kunne holde stævnemøder langt væk fra den ældre generations brændende blikke og hvor de mere lyssky intriger kunne finde sted som f.eks. i et kontor.

Det er også vigtigt at du, som arrangør, henstiller til at spillerne gør noget ud af deres udklædning. 

Vi har inkluderet nogle moderåd anno 1872 i det materiale, som spillerne får udleveret. Her kan de så skabe sig en nogenlunde tidstypisk udklædning. 

Det skal ikke forstås sådan at spillerne skal ankomme i autentiske outfits. Det er blot ment som en hjælpende hånd og som en garanti imod at spillere møder op i førnævnte nervøse velour, hvide tennissokker eller kondisko. 

En anden ting, der øger stemningen ganske betydelig, er at servere ægte alkohol i stedet for saftevand. 

*Ikke* sådan at forstå at folk skal blive fulde (med undtagelse af Majoren), men det er nu noget nemmere at føle sig som en distingveret gentleman, når man sidder og drikker et godt glas cognac end når man sidder og sipper æblejuice. 

Husk at sørge for at informere om spillerne hvis der serveres alkohol, og overvej det så én gang til, især hvis der er mindreårige til stede.

En anden god ting at huske på er at castingen er 50% af spillet.

Da der er tale om arketypiske karakterer, der egentlig kan spilles af de fleste, er det ikke så nødvendigt at caste efter evner. 

Derimod er det helt i Barbara Cartlands ånd at lægge stor vægt på folks udseende. 

Således at den unge heltinde er en køn ung pige med langt lyst hår, at skurken er lidt ubehagelig at se på etc. Husk på at det, igen pga. arketyperne, er en stor del af rollen, bare at kunne udstråle den person man er uden at blive en parodi på sig selv.

Spillerne skulle gerne vide med sig selv, at når Jøden kommer med sit vandkæmmede hår og lille overskæg, så er det en ond mand der kommer, selv før de har snakket med ham.

Skurk eller jomfru: U gotta look the part.

Grunden til at vi lægger så meget vægt på de ydre rammer er ikke, fordi vi mener at gode rammer er lig med en god rollespilsoplevelse. Langt fra. 

Gode effekter er jo heller ikke lig med en god film. Men de ydre rammer er med til at hjælpe spillerne til at give sig hen til genren, således at deres spil langt mere rammer den relevante stil fordi de er situeret i de relevante genres omgivelser.

Altså er rammerne kun et middel til at fremme dét det hele handler om: Nemlig spillernes indlevelse og efterfølgende oplevelse. Rammen må aldrig nogensinde blive det primære.

Spilledere

Rent praktisk skal du nok regne med minimum to spilledere til at køre ”Kærlighedens Rapsodi”. 

Det perfekte antal ville være fire stykker. Således kan tre mand (m/k) spille selskabets tjenere og sørge for at spillerne føler at deres karakterer rent faktisk er adelige ved at de blive vartet op til den helt store guldmedalje. 

Udover spillederne som er tjenere, er det tilrådeligt at have én spilleder (selvfølgelig også udklædt), der står lidt på afstand og er uden for spil, så han kan sætte intriger i spil, at aflevere beskeder og svare på eventuelle spørgsmål (lad os kalde ham Den Koordinerende Spilleder.)

Denne Koordinerende Spilleder er personen i med det store forkromede overblik over hvad der foregår mellem karaktererne og hvem der mangler noget at spille på.

For at dette kan gøres, må de spilledere der spiller tyende, være hans øjne og ører. For det er altså ikke fedt for stemningen, hvis han ”usynligt” render rundt blandt spillerne, når de er ingame.

Mange af intrigerne du kan sætte i spil er breve og telegrammer, der ændrer på en karakters situation. 

Om du vil gøre det ved at have en specifik biperson, der kommer med telegrammer eller bare give dem til tjener-spillederne er op til dig. Disse telegrammer er vedlagt som handouts klar til brug.

Vi har valgt ikke at lave nogen specifikke bipersonsroller, som fx tjenestefolk. 

Mest af alt fordi der absolut ingen grund er til det, og fordi de eneste hovedroller i Barbara Cartlands univers er af det bedre borgerskab og adelen. 

De spilledere, der er tjenestefolk er der kun for at servicere spillerne/herskaberne, holde øje med spillets forløb og informere den koordinerende spilleder. 

De har med andre ord ikke nogen speciel personlighed, eller har nogen intriger tilknyttet deres person. De er høflige og tjenestevillige, og det er det.

Det tætteste man kommer på regler

Dette er egentlig ikke regler, men mere anvisninger for hvordan nogle specifikke ting i scenariet skal gøre rent teknisk. Således de har en regeleffekt, men ikke er besværlige at have med at gøre. Vi har også inkluderet denne info i spillermaterialet.

De tre ting vi har lavet nogle retningslinier for er våben (og deraf følgende dueller), penge og dokumenter.

Dueller: 

Det er absolut ikke på mode at gå med våben. Derfor er der heller ingen af karaktererne der gør det (hvis Von Schiller er meget paranoid, kan han eventuelt rende rundt med en lille pistol, men det er så også det) men skulle det ske, understreg for spilleren at det ikke er velanset at bruge dem.

Derfor er der ingen konflikter, der vil blive løst med vold. 

Det er heller ikke Barbara Cartlands stil.

Til gengæld er dueller absolut oppe i tiden og hvis nogen føler for det kan de sagtens udfordre hinanden til duel. En sådan foregår ved morgengry, det vil sige næste morgen og derfor udenfor scenariet. Selvom det ikke bliver afgjort indenfor fiktionens kontekst er det stadigvæk en fremragende effekt at udfordre sin fjende til duel på enten pistoler eller kårde (pistoler var mest oppe i tiden).

Det er naturligvis kun mænd der udfordrer hinanden til duel.

Penge:

Mange af scenariets intriger drejer sig dybest set om penge. 

Hvis der er nogle af karaktererne, der vil handle (eller bestikke) hinanden, er de meget velkomne til det. Det foregår ved hjælp af IOUs (I Owe You, gældsbreve med andre ord), der er vedlagt et sådant som handout, som du bare kan kopiere i et passende antal (tyve er nok det maximale der vil blive brugt).

Et gældsbrev fungerer ved at begge parter skriver under på det og anfører hvor mange penge der er tale om. 

Når det er gjort gælder gældsbrevet! Der er med andre ord ingen brug for advokater og smarte juridiske ord. Man er bundet af sin aftale som gentleman. Hvis man bryder sit ord bliver man en social paria og kun de mest desperate og skruppelløse personer kunne finde på at gøre noget sådant. 

Misligholdes en tilbagebetaling, der skal falde indenfor en uge, er det gældsfængsel og ydmygelse.

Karakterne har mange penge. Her er et par eksempler på hvad pengene er værd på det tidspunkt: 

- En enke med pension kan få 500 pund om året og leve godt med tjenestepige og underhold. 

- En god stald med ditto heste koster ca. 10.000 pund. 

- En eksorbitant medgift er på 15.000 pund om året. 

- Et mindre slot m. det hele ligger på omkring 30.000 pund og op. 

Derfor er det rigtig mange penge fyrsten skylder væk.

(Se ”sådan er jeres verden” for bemærkning om banker og rentevæsenet)

Dokumenter:

Det samme procedure gør sig gældende for dokumenter. Man aftaler noget mundtligt og skriver under på at holde aftalen. 

Det er altså ikke nødvendigt at skrive hvad det er man har skrevet under på. Igen fordi man er bundet af sit ord som gentleman og ikke kan bryde det uden social udstødelse til følge.

Dokumenterne er ikke vedlagt, da der ikke skal skrives noget på dem, andet end underskrifter og en overskrift. Der skal altså bare bruges et tomt stykke papir.

Et eksempel: 

En karakter bliver overtalt til at efterlade alle sine værdier til en anden karakter. 

Dette gøres ved at han mundtligt aftaler det, finder 3 pålidelige vidner, tager et stykke papir, skriver ordet ”testamente” på og underskriver det sammen med vidnerne. Herefter er det bindende, juridisk og socialt. Magtfulde elementer i Barbara Cartlands verden.

Det er naturligvis kun mænd der kan lave IOUs og dokumenter. 

Kvinder kan godt få testamenteret ting til sig, men de kan ikke gøre det selv. En undtagelse herfor er Enkebaronessen, der fik juridisk fuldmagt af sin mand da han døde.

Om Barbara Cartland-, laissez faire- og intrigescenarier

De følgende sider har ikke noget at gøre med scenariets afvikling som sådan. 

Det er mere en gennemgang af vores bagvedliggende tanker og overvejelser, samt de konklusioner vi er kommet frem til gennem skriveprocessen.

Dette afsnit er blot noget du skal have i baghovedet, når du afvikler scenariet. 

Forhåbentlig er vi kommet frem til et par ting, der gør det lettere for dig at forstå vores vision med ”Kærlighedens Rapsodi”, samt at formidle den videre til dine spillere. 

Et scenarie i Barbara Cartlands verden må nødvendigvis have en vis stemning og visse temaer i sig for at være tro mod både det litterære forlæg og ikke mindst de fordomme/forventninger som folk har til dette. 

En stemning af endeløs romantik og af en bagstræberisk fastholden af at de gamle dyder fra før verden gik af lave.

Denne stemning kan først og fremmest formidles af spillerne, gennem den spillestil og verdensopfattelse som scenariet fordrer. 

Vi har, som før nævnt, vedlagt lidt information om hvordan verden ser ud og hvordan spillerne opfatter den, i ”Sådan ser din verden ud”. Denne information er også alt hvad du behøver for at forstå rammen. 

Som sagt: Dette er ikke noget historisk scenarie og spillerne er frie til at improvisere historie. 

Derudover har vi også inkluderet et afsnit om hvordan vi gerne ser spillerne spiller deres roller, for dette er på ingen måde et naturalistisk scenarie med dybe karakterer. Tværtimod er der tale om at spillerne kommer til at spille deciderede arketyper, hvilket kræver en form for anaturalistisk spillestil.

At spillerne er i stand til at spille anaturalistisk, er essentielt for at dette scenarie kommer til at blive et ægte romantisk Barbara Cartland-scenarie, i modsætning til ”blot” at blive et intrige-scenarie i en specifik historisk setting.

Denne spillestil betyder for spillerne at de glemmer alt det vi normalt associerer med en god indlever! 

Der skal ikke være tale om en dekonstruktion af sig selv og en efterfølgende opbyggen af en troværdig rolle, med en troværdig motivation og et selvstændigt udtryk.

Tværtimod skal spillerne finde deres indre showspiller og fremstille deres følelser så stort med matchende armbevægelser som overhovedet muligt. 

Ganske i Barbara Cartlands ånd.

Det er også umuligt at spille vores karakterer, hvis man går til dem med en naturalistisk tankegang om at miljøet og folks fortid har formet folk til komplekse og sammensatte karakterer. 

Vores karakterer er, ganske som Barbara Cartlands, flade arketyper og som sådan statiske og egentlig ikke motiveret til at handle af andet end deres arketype.

I ”Kærlighedens Rapsodi” findes der egentlig kun fire personlighedstyper:

- Gode.

- Onde.

- Gode på overfladen, men onde i hjertet.

- Onde på overfladen, men gode i hjertet.

Hvis spillerne i forvejen ved dette og at det ikke forventes af dem, at de kan udtrykke deres rolle naturalistisk, selvom den kun er fremstillet som en arketype af forfatterne (sådan som det sker i mange andre con-lives, ingen nævnt, ingen glemt). 

Spillerne vil få en fornøjelig oplevelse med at spille på alle de klassiske (arketypiske, faktisk) klichéer om onde tyskere, grådige jøder, smukke heltinder og forsmåede digtere og ægte helte.

Alt dette er meget op til spillerne og derfor har vi bemærket meget af det i spillermaterialet.

Som arrangør er din opgave at skabe den ramme, som spillerne kan udvikle denne spillestil og disse temaer indenfor. 

Hvordan du gør dette: Se afsnittet ”Den ydre og praktiske ramme”.

Det skal måske lige nævnes at de intriger, der udgør rygraden af vores scenarie er en anelse mere twistede end de normalt er hos Barbara Cartland. 

På dét punkt har vi været nød til at tilføre noget selv. Der er betydelig mere sex beskrevet i vores scenarie, end der er overhovedet ville være i en Barbara Cartland bog (dér er det altid efter et bryllup, efter side 118 eller helt til sidst. Altid med en ring på fingeren, fremstillet med flamme-metaforer og sendt fra Gud og himmelen). 

Vi har søgt at ramme en balance mellem hvad moderne spillere vil more sig over, hvad der skaber spil og hvad der er passende ind i den litterære ramme, vi nu engang har valgt. 

Vi har derfor blandet plots fra mange bøger sammen og puttet lidt ekstra på, således at der er nok at lave for alle spillerne og det ikke bliver kedeligt.

Det er derfor, trods al vores snak om at skabe en ramme der passer til det littærere forlæg, mere er tale om en ”Barbara Cartland pastiche” (en næsten korrekt gengivelse, men med et lille twist og et glimt i øjet) end om en decideret ”Barbara Cartland tribut” (nøjagtig gengivelse, ingen humor eller ironi omkring genren). 

Det skal understreges at det aldrig har været meningen at scenariet skulle blive til en ”Barbara Cartland spoof/parodi” (ekstrem karikeret og ironiserende fremstilling af genren).

”Kærlighedens Rapsodi” vil forhåbentlig være sjov set i bakspejlet, men under scenariet er det blodigt alvor for karaktererne.

Dette er også tilfældet for dig som arrangør og spilleder, så prøv at holde masken, når følelser bliver pustet op i det ene teatralske optrin efter det andet.

Spillestil

Dette er et slags laissez faire scenarie. 

Laissez faire er et fransk udtryk der betyder noget i retning af ”lad ske”. Det er en scenarietype, hvor indgrebene fra spillederne er minimale. 

I stedet for at spillederne styrer plottet hen imod et bestemt fikspunkt, er det spillerne selv der spiller ud fra den setting, kontekst og de personbeskrivelser der er dem givet. 

I dette tilfælde af os som forfattere. 

Men man kan også forestille sig et laissez faire, hvor arrangører og spillere sammen fandt frem til visionen med scenariet og spillede derfra.

For at et laissez-faire scenarie skal kunne køre ordentligt er det næsten nødvendigt at karaktererne bliver isoleret rent fysisk. 

Således bliver deres interaktion med den fysiske verden fra starten kontrolleret. 

I vores tilfælde er det gjort ved at situere scenariet på et fiktivt gods uden for lands lov og ret i det engelske landskab.

Desuden er det vigtigt, gennem det materiale man udleverer til spillerne, at afstikke nogle parametre for hvad man kan gøre og ikke gøre i scenariet. 

Scenariets kontekst og præmisser skal med andre ord fremgå af spillermaterialet. 

Vores spillermateriale skulle gerne definere meget klart hvad det er for en slags scenarie og dermed hvilken slags rollespil spillerne kommer til at spille - trods den store frihed.

Som spilleder/arrangør på et laissez faire scenarie er din primære opgave at sætte spillerne ind i rammen og sørge for de forstår hvad det er for et scenarie de er på vej til at spille. 

Vi håber, at vi gennem denne tekst har givet dig gode kort på hånden for at kunne svare på eventuelle spørgsmål, som spillerne måtte have, og til at improvisere svar der passer til scenariet, hvis scenariet ikke selv leverer svarene.

Hvad stil er scenariet

Et ”rent” laissez faire scenarie er ”Kærlighedens Rapsodi” dog ikke.

Du vil have muligheder for at sætte nye intriger i spil og ændre en karakters situation. 

Dette vil primært ske gennem breve og telegrammer (alle vedlagt som handouts), men kan også ske gennem direkte kommunikation fra Den Koordinerende Spilleder til de enkelte karakterer, eventuelt gennem de spilledere, der spiller tjenere.

Dette gøres fordi det er helt i Barbara Cartlands ånd, at der indløber beskeder om dødsfald, togulykker, skibskatastrofer, skatte i skorstene, ukendte børn, osv. der pludselig ændrer en karakters situation drastisk til det bedre eller det værre.

Desuden er det en god måde hvorpå du som arrangør kan beholde nogen kontrol over scenariet og sætte gang i karakterer, der ikke har så meget at lave, fordi dem de skulle intrigere med, accentuerer en anden intrige for meget… 

Som forfattere håber vi ikke det sker og er sikre på, at vi har givet alle karaktererne så rigeligt med konflikter og intriger, at de er nødt til at vælge nogen fra. 

Hvis der er nogen intriger du er særlig glad ved, men spillerne negligerer dem, så kan du ret simpelt bringe dem i spil gennem dine indflydelsesmuligheder.

Vi mener selv at det er en god ting at kombinere laissez faire scenariet med nogle elementer af indgreb. For derigennem kan spillerne opleve en stor grad af frihed til at gøre som de mener er passende for deres rolle, mens du stadigvæk har muligheden for at kickstarte passive spillere og give scenariet lidt af dit eget krydderi.

Nærmere info om hvordan du påvirker de enkelte karakterer kan du finde i afsnittet ”Om karaktererne og hvordan du påvirker dem”.

Til sidst er det vist på sin plads at vi siger et par ord om intrigedramaet som genre.

Genrens store problem er i vores øjne at Drama-delen ofte forsvinder, fordi konkurrencemennesket kommer op i spilleren, der således går mere efter at ”vinde” sin intrige, end at han går efter at spille sin rolle…

Selv dygtige rollespillere kommer ofte til at spille sig selv, der laver intriger, lægger planer og smeder rænker.

Med ”Kærlighedens Rapsodi” mener vi på elegant måde at have omgået dette problem simpelthen ved at lade karaktererne være arketyper. 

En arketype er så enkel at spille, at man kan blive i rollen samtidig med at man laver intriger. 

Desuden er intrigerne i allerhøjeste grad bundet op på den enkelte karakters arketype, således at Den Grådige Jøde skal være en grådig jøde og derfor rage penge til sig, Den Oprørske Søn skal være en oprørt søn, der gør op med sin fader etc. 

Desuden fremgår det også af spillermaterialet, at dette ikke så meget handler om at vinde sine intriger som det handler om at bruge sine intriger til at fremkalde de store følelsesudbrud som er hele scenariets essens. 

Vi vil se Romantik og Heltegerninger i skøn forening med godt rollespil!

Om karaktererne og hvordan du påvirker dem 

Omkring påvirkning af karaktererne er det vigtigt at huske på at du absolut ikke behøver at bruge alle, eller for den sags skyld nogen af de ”igangsættere” vi har inkluderet.

Det handler mest af alt om timing og om at have gjort sig klart om den intrige der bliver sat i spil vil skabe nyt og interessant spil, eller om spillerne vil føle at den er påklistret og at de bliver præsenteret for ”plottet”.

Den vigtigste funktion som Koordinerende Spilleder er at have så meget overblik, både over hvad der foregår i scenariet og hvilke indgrebsmuligheder, der er til rådighed, at han kan sætte de rigtige elementer i spil på det rette tidspunkt.

Vi kan ikke give nogen deciderede råd til hvordan disse indgrebsmuligheder skal administreres, da det i allerhøjeste grad beror på hvordan scenariet skrider fremad, når du selv arrangerer det.

Dog vil vi henstille til dig, at nogle få velplacerede indgreb giver en langt bedre effekt end en lind strøm af indgreb. 

Der er ikke noget mere irriterende end at man som spiller konstant får sit spil afbrudt af små irrelevante sedler som ændre hele billedet.

Den følgende præsentation af karaktererne er ultrakort. Det primære i dette afsnit er de muligheder du har for at gribe ind i de enkelte karakterers liv. For en mere fyldig gennemgang af relationer, personligheder og arketyper, se selve karakterbeskrivelserne og den rygteoversigt, der er en del af spillermaterialet. 

Det kan godt være en god idé at lave en ekstra kopi af ”rygteoversigten” til den Koordinerende Spilleder, for at han kan have styr på hvem der er hvem.

Som du kan se fra disse beskrivelser og de beskrivelser der er i spillermaterialet, er der tale om en stor gang intriger, med flere folk der er forelsket i den samme, trekantsdramaer, pengeproblemer og opiumståger blandet sammen i en forvirrende rodebunke.

Vi har ikke lavet et afsnit med gennemgang af intrigerne. 

Både fordi de kan læses i karakterbeskrivelserne og fordi vi mener at en sådan oversigt ville skabe mere forvirring end afklaring. 

Vores egen oversigt giver kun mening, fordi vi har benyttet den i omkring et år.

Desuden har vi valgt ikke at skrive nogen forslag til dig om hvordan vi mener at intrigerne skal falde ud. Der er ingen unge par der skal finde sammen, det hele er op til spillerne og det er det der gør scenariet interessant.

Det er ikke alle karaktererne, der kan påvirkes direkte af dig som arrangør. 

Det er ikke alles intriger der egner sig til at blive sat i gang eller ændret med et telegram. 

Som før bemærket er alle disse mange telegrammer, der er dine primære arbejdsredskaber som koordinerende spilleder, vedlagt scenariet som handouts.

Hvis nogen af de karakterer der ikke har direkte indgribelsesmuligheder skulle gå i stå, anbefaler vi at du bruger enten Edward eller Rãm til at sætte dem i gang (se disse karakterer for nærmere detaljer).

Det er primært mændene der kommer til at få telegrammer. Både fordi at det var dem, der fik alle de vigtige oplysninger og tog sig af den slags. Kvinderne skal sidde og være smukke og gerne være travlt optaget af at blive bejlet til eller at forfølge deres mål.

Hvis du kommer på en måde at involvere karaktererne på som vi ikke har skrevet noget om (en ny idé til en telegram f.eks.) er du naturligvis velkommen til at bruge den. 

Husk blot på genren og de overordnede temaer, når du konstruerer dine egne værktøjer til indgreb. 

Men når alt kommer til alt er ”Kærlighedens Rapsodi” dit og spillernes scenarie lige så snart du har læst dette, så intet vi har skrevet skal stå imellem jer og en god oplevelse.

Kort oversigt over personerne i ”Kærlighedens Rapsodi”

Armand Dumas alias Mikael Oporoff 

Digter, drevet i landflygtighed af ulykkelig kærlighed.

I virkeligheden er han blot husets staldknægt i forklædning som det alias han udgiver digte under, så han kan komme med til ballet. Han vil genvinde Fyrstinde Anastasias kærlighed. De elskede hinanden i Rusland, men han blev drevet ud af hendes fader. Hans digte, under aliasset Armand Dumas, er temmelig berømte blandt de unge kvinder.

Han kan under scenariet modtage et telegram fra London om at et forlag gerne vil udsende hans digte og er villig til at yde ham et endog ganske pænt forskud. Dette burde gøre ham langt mere spiselig i Fyrst Drogos øjne, da han så pludselig er ved muffen. Det giver Mikaels spiller langt større råderum.

Aron Goldsmith 

Den onde jøde.
En af scenariets to skurke. Grisk og modbydelig, men meget velhavende. Vil prøve at få sine to børn, Karolina og David, giftet bort til en titel. Han vil oprigtigt det bedste for dem. Han har mistet sin ældste søn og kone i en togulykke for mange år siden. Uden tvivl en af de sjoveste roller at spille, hvis man er til skurke.

Aron kan få et telegram fra en af sine spioner (han er en skurk, naturligvis har han spioner) om at Francois er den virkelige landsforræder og at Pascal er til stede til ballet i aften. Der er ingen tvivl om at Aron vil hjælpe Pascal, hvis prisen er rigtig. Ellers vil han sikkert bare afpresse Francois.

Aron kan få et telegram om at hans ældste søn ikke døde i togulykken alligevel, men fik hukommelsestab og er blevet opdraget på et børnehjem ikke langt fra Langdale Hall. Hvordan han vil reagere på dette er ikke til at vide, men det vil helt sikkert sætte nogen følelser i gang, måske vil det gøre ham god, måske vil det gøre Davids frigørelse nemmere, måske sker der ikke noget.

Vær meget varsom med at spille dette telegram, eller den ældste søn i det hele taget, da det har meget stor indflydelse på Aron.

Du kan også lade den ældste søn ankomme til ballet i egen person, hvis du er til den slags. Hvis du gør det, så sørg for at gøre det til allersidst, da det meget nemt kan køre David ud på et sidespor. Endnu engang en intrige du skal være varsom med at sætte i spil, da den vil ændre Arons rolle fundamentalt.

Baron Ernest Langdale 

Den rebelske søn
Enkebaronessens søn, der er blevet kommunist. Det er mest et ungdomsoprør og stikker ikke særlig dybt, i hvert tilfælde vil han ikke give slip på sin livsstil for at fremme proletariatets sag. Han er forelsket i tjenestepigen Olga.

Ernest kan få et telegram fra nogle af sine kommunistforbindelser der beder om hjælp med penge til våben og andre sager til en opstand i London. Det vil tvinge Ernest til at tage stilling til hvor dybt hans engagement egentlig går.

David Goldsmith 

Den gode søn, der prøver at bryde med sin onde fader.
Søn af Aron Goldsmith. En af scenariets helte; han der prøver at bryde med sin fader og hans ondskab. Vil det lykkes? Han er meget beskyttende overfor sin søster, Karolina. Desuden er han, mod sin vilje, blevet forelsket i Fyrstinde Anastasia Drogo.

Edwardmina Mantel

Den onde tante.
Enkebaronesse Langdales ældre søster, der har boet det meste af sit liv i Paris, hvor hun har et bordel på Rue de Roi nr. 5. Hun hader Enkebaronessen af hele sit hjerte og vil prøve at franarre hende Langdale Hall, gerne ved hjælp af sin gamle flamme Aron Goldsmith.

Hun ved at den ældre de Gentý broder er den virkelige forræder.

Edwardmina kan få et telegram om at hendes bordel er brændt ned og hun nu er ruineret. Det vil tvinge hende til at prøve at afpresse nogle af sine kontakter for penge.

Edward 

Den perfekte gentleman i moralsk konflikt.
Hushovmesteren på Langdale Hall, der har været der det meste af sit liv. Er som en fader for Baron Ernest langdale. Han og Enkebaronesse Langdale har en eller anden form for kærlighedsforhold skønt de aldrig har rørt ved hinanden. Han er meget optaget af etikette og den korrekte handlemåde. Under ballet skal han opvarte den svagelige Enkebaronesse. Han kender som den eneste til hendes sygdom.

Edward kender alle de intriger der foregår på Langdale Hall og hvis han ikke gør, kan han altid få tyendet til at spionere for sig: Dette gøres simpelt ved at du som Koordinerende Spilleder, bruger dine tjenerspilledere til at give Edward rygter og hemmeligheder om de andre personer. På den måde bliver de sat i spil. 

Her skal du være forsigtig med at give ham for mange og for store hemmeligheder, både fordi det gør ham for magtfuld og forrykker balancen i scenariet og fordi det ikke er særlig fedt hvis Edwards spiller kommer til at føle sig som intet andet end en ”plotformidler”. Du kan også give Edward forkerte oplysinger (f.eks. at der var mørkt i gangen, men det var sikkert den og den, man så)

Enkebaronesse Wilhelmina Langdale 

Den matriarkalske bedstemor.

Det er hende, der holder aftenens bal, mest af alt for at finde en kone til sin søn. Hun er meget optaget af at få sin slægt ført videre så hun kan dø i fred. Hun har tuberkolose og ikke særlig langt igen. Hendes hemmelige kærlighedsforhold til Edward er naturligvis meget forkert set med den tid øjne.

Enkebaranessen kan modtage et telegram der egentlig er stilet til Edwardmina Mantel, der sikkert har bildt folk i Paris ind at det er hende der er baronesse. Telegrammet er fra søsterens bordel og er med til at vise at hun ikke har rent mel i posen.

Det er egentlig mest for at skabe intriger mellem de to søstre, så Edwardmina ikke bare kan gå og intrigere i fred.

Enkebaronessen kan også modtage et brev fra politiet om at der har vært rygter om at den berygtede landevejsrøver ”Kniven” har planer om at komme til hendes bal. Og de beder hende om at være forsigtig. 

Pas på med denne, da det vil gøre gæsterne paranoide og måske for tidligt afsløre Pascal, men det kan også presse ham til at reagere.

Fader Charles Madison  

Den puritanske gejstelige.
Uddannet præst og meget naiv, vil altid gerne sige sandheden og kan ikke forstå hvordan det kan være et problem i denne intrigefyldte verden. Er forelsket i Karolina Godsmith, men har det lidt svært med kvinder. Faktisk er han jomfru og har aldrig været alene med en kvinde. Meget from.

Fader Madison kan få et telgram om at hans ældre broder er død og han dermed er arving til både titel og gods. Det vil både give ham mulighed for at spille tabet af sin bror, som han måske ikke var så glad for alligevel, og give ham en langt stærkere position overfor kvinderne. Da han nu pludselig bliver arving til alt muligt og dermed mere interessant. 

Hvis Fader Madison begynder at have noget kørende med Karolina Goldsmith, kan han få et telegram fra sine forældre om at de kender til hans kærlighed til denne jødekvinde. Men at de ikke vil have at han gør noget ved det. Hun er jo jøde og hendes far har et dårligt ry. Så Charles tvinges til at træffe en beslutning mht. sin kærligehed. Men det andet telegram vil nok give bedst mulighed for happy end for ham.

Fyrstinde Anastasia Drogo

Den uskyldsrene jomfru.

Hun elsker sin far, Fyrst Drogo, meget højt og har erkendt at det nok er nødvendigt at hun bliver gift med en rig mand (hun kender den økonomiske situation). Hun elsker dog stadigvæk sin gamle flamme Mikael Oporoff som hendes fader drev bort fra Rusland fordi han var borgerlig. Hun tror dog at Mikael forlod hende frivilligt. Alligevel kan hun ikke lade være med at elske ham (Mikael, altså), men hun tror aldrig hun vil se ham igen.

Fyrstinden kan få et digt fra en anden hemmelig beundrer (der ikke er til stede) end Armand Dumas/Mikael Oporoff, der så vil blive tvunget ekstra hårdt for at vinde hendes hjerte. Han vil måske være nødt til at afsløre, hvem han er overfor hende.

Fyrst Ivan Drogo 
Det forgældede familieoverhoved.
I modsætning til hvad de fleste tror, så har den russiske fyrste ikke nogen store rigdomme, faktisk er han dybt forgældet. Han er nødt til at få sin datter, Anastasia, giftet bort og det med det samme. Både fordi det er den eneste mulighed for at give hende en ordentlig fremtid og fordi han selv har brug for penge til at betale sin kreditorer.

Han er en bitter mand. Livet har aldrig været særlig nemt for ham.

Fyrst Ivan kan få et telegram fra Rusland om at der er blevet udlovet en dusør på ham af hans kreditorer. Det vil presse ham og Anastasia endnu mere for at finde en mand hurtigt. Det kan også give ham nogle forklaringsproblemer, hvis det kommer ud at han ikke har nogen penge.

Heathcliffe Sheldon 
Damernes ven, aldrig deres elsker
Heathcliffe ender altid med at blive forelsket i kvinder, der bare vil være hans venner og betro deres problemer til ham. Han har meget let ved at blive forelsket og er lige nu forelsket i både Lady Manilla Hamilton og Karolina Goldsmith. Han ved hvem der er faderen til Lady Manillas barn (skønt han ikke ved at hun er gravid, se karakter for nærmere detaljer). 

Heathcliffe kan få et kærlighedsbrev fra en anonym beundrer. Det er mest af alt for at gøre ham nysgerrig og paranoid: Hvem er denne kvinde der rent faktisk er interesseret i ham og er hun til festen? (det er hun så ikke, men det kan være at nogen af de mere skrupuløse kvinder vil påstå det for at vinde Lord Sheldon (og hans penge))

Heinrich von Schiller

Skurken.
Den onde tysker. Spion for Kejseren og Bismarck, hans dækhistorie er at han er en tysk rigmand. Han har forsøgt at voldtage Lady Manilla Hamilton, men blev stoppet af Majoren. Er ellers ond og sadistisk og nyder at lokke folk i fordærv (det var ham der overtalte Marquisen til at forråde sit land). Endnu en morsom rolle for folk der kan lide at være skurken.

Von Schiller kan få et telegram fra Tyskland om at hans kone har fundet ud af hans udskejelser og har forladt ham og har taget hans penge. Det har betydet at han er blevet fyret fra den tyske efterretningstjeneste og nu er på egen hånd. Det vil gøre ham til bejler for de mere velbeslåede damer, da han pludselig mangler penge. Det kan måske endda føre ham sammen med Lady Manilla Hamilton som tror at han er faderen til hendes barn.

Karolina Goldsmith 

Den romantiske drømmer
Datter af Aron Goldsmith. Meget poetisk og drømmende, vil have en mand der skriver digte til hende. Er forelsket i Armand Dumas, selvom hun aldrig har mødt ham. Hans digte er så smukke. 

Hendes fader prøver at gifte hende væk til en mand med penge og en titel.

Lady Manilla Hamilton

Den intrigante mær.
Har tidligere været gift med den rige og ældre Lord Broar, nu er han død under mystiske omstændigheder (hun havde ikke noget at gøre med det). Hun har ikke arvet hans formue, i modsætning til hvad mange tror, (se karakter) men lever alligevel meget ødselt. Hun er skandaleombrust og flirter da også med alt og alle. Hun er blevet gravid under temmelig kaotiske (læs: opiumspåvirkede) omstændigheder og skal nu finde enten barnets fader eller en anden ægtemand og det hurtigt inden maven vokser.

Major Sir Arthur Wellington 
Den fordrukne og ubehagelige soldat.
Majoren har været udstationeret i Indien det meste af sit voksne liv. Her er han begyndt at drikke en del og har desuden tabt alle sine penge. Nu er han nødt til at få sig en rig kone, så han kan holde kreditorerne fra døren. Han har en indisk tjener som han behandler som en hund.

Majoren kan få et telegram om at det var en fejlmelding at hans skibe gik på grund i Tårestrædet, de kom sikkert i havn og hans fortjeneste har stået og trukket renter i et par år. Med andre ord: Han er rig. Nu er han lige pludselig et bedre prti, men han har ikke længere nogen grund til at gifte sig med en kvinde han ikke elsker. Dette vil give ham mere incitament til at gå efter ægte kærlighed i form af Lady Manilla Hamilton (som er gravid med hans barn).

Majoren kan også få et telegram om at han skal betale sin gæld indenfor 48 timer, ellers vil han blive sat i gældsfængsel. Det skal nok presse ham til at jage en kone med penge. Dette telegrams virkning er naturligvis ikke særlig stor hvis han allerede har fået at vide han er rig.

Marquis Francois de Gentý 

Den arrogante franske bøsse.
Alle fordomme om flamboyante franskmænd samlet i en person. Hans familie er begyndte at høre rygter om hans seksualitet og vil have ham gift så hurtigt som muligt, ellers gør de ham arveløs. Han har forrådt sit land under den fransk-tyske krig, men fik skudt skylden på sin yngre broder Pascal.

Marquisen kan få et anonymt trusselsbrev om at der en nogen der ved at det er ham der er landsforræderen og at det vil blive hævnet i aften. Det er mest for at gøre ham paranoid.

Marquisen kan også få et telegram fra sin familie i Frankrig, hvor rygterne om hans seksualitet nu for alvor er blusset op, de vil have at han finder en kone i aften - ellers vil de gøre ham arveløs. Dette vil endnu engang skubbe til ham, så han er nød til at lede aktivt efter en kone. 

Pierre Lasalle alias Pascal de Gentý

Den uretfærdigt behandlede helt.
Hans broder Francois fik ham dømt for forræderi og landsforvist og erklæret arveløs. Nu er han i England, under dække af at være en eksentrisk fransk rigmand, så han kan samle oplysninger der vil vise at det er hans broder der er den skyldige og derefter hævne sig på ham.

Han er scenariets maskuline helt.

Rãm Mohun Chandra 

Den mørke, mystiske fremmede.
Majorens indiske tjener. Mørk og mystisk, med et gennemtrængende blik. Han er bundet af sit æresord til at tjene majoren indtil han har reddet hans liv. Men han længes hjem, hvor han er høvdingesøn og har en stamme han vil lede i frihedskampen.

Han har overnaturlige evner og en sær tiltrækningskraft på det modsatte køn.

Rãm har evnen til at se folks facader, helt ind til de ting de skjuler, måske endda for sig selv. Det betyder at han nogen gange vil få kendskab til intriger og hemmeligheder uden at være blevet fortalt noget om dem.

Ligesom med Edward skal du være meget påpasselig med ikke at give ham for meget.

Hvordan du rent spilteknisk formidler disse oplysninger til Rãm er sådan set op til dig. 

De to måder som vi mener er bedst er ved enten at sige det direkte til ham eller ved at give ham en seddel med hvad han kan fornemme. Det ville være fedt hvis du kunne formulere dette i lidt tågede vendinger i stedet for bare at sige ”du kan ligesom føle at Edward gerne vil k* Enkebaronessen”.

Tjenestepigen Olga

Den viljestærke og trofaste pige.
Hun er i virkeligheden Fyrst Drogos ældre datter som han troede døde som spæd i Indien. Hun er blevet opdraget som tjenestepige ved Fyrstens gods og er ikke selv klar over sin ædle byrd. Den eneste der kender sagens rette sammenhæng er Rãm. 

Hun er veninde med sin ”frue” Fyrstinde Anastasia og er forelsket i Ernest, skønt hun ved hun ikke kan få ham, da han er adelig og hun kun tyende. Tror hun da!
Afsluttende resumé

Vi er klar over at det hele kan være lidt forvirrende hvis du står som ny arrangør og skal sætte ”Kærlighedens Rapsodi” op. Der er mange ting i selve scenarieteksten, der egentlig ikke er relevant for selve opsætningen af scenariet og vi har sikkert glemt mange af de basale ting til opsættelsen, da vi regner med at du kender scenariet lige så godt som vi gør. 

Hvilket naturligvis er tåbeligt, da vi har arbejdet på det i henved et år(
Derfor denne lille afslutning der gerne skulle resumere de basale opgaver for dig som arrangør.

Arrangører/spilledere: 

Det absolutte minimum er to, men det fungerer bedst med en tre-fire stykker. Vi anbefaler at alle undtagen en spilleder servicerer karaktererne som tjenestefolk, den sidste spilleder er den Koordinerende Spilleder, der har overblik over scenariet og sætter nye intriger i spil.

Deltagere: 

Nitten. Fordelt på seks kvinderoller og tretten manderoller. Vi anbefaler at du i høj grad at caster efter folks udseende (ja, det er overfladisk, men det er i scenariets ånd).

Forløb: 

Scenariet følger ballet på Langdale Hall. I Fastaval 2003 versionen er det uden mad, men det kan godt inkludere middagen. Scenariet slutter når ballet slutter og gæsterne forlader godset, det skulle cirka tage 4-5 timer i versionen uden middag. Scenariets handling er karakterernes indbyrdes interaktion, med nogle velplacerede nye intriger introduceret af den koordinerende spilleder.

Lokation: 

Sålænge det er delt op i to, men gerne flere, rum er det godt. Gerne noget tidstro, men det er ikke nødvendigt. Se vores kilder for ideer til udsmykning.

Tema/fokus: 

Det er de store følelser og melodramaet der er i højsædet. Scenariets hjerteblod er de teatralske optrin, romantikken, kærligheden og de udbassunerede følelser. 

Intrigerne er mere hjælpemidler til at bringe 

følelserne frem.

Udklædning: 

Da rammen er vigtig i dette scenarie er det vigtigt at spillerne gør noget ud af at deres udklædning i det mindste bliver rimeligt genretro, om ikke helt historisk korrekt. 

Vi har vedlagt anvisninger om hvordan moden var på daværende tidspunkt.

Fra forfatterne:

Vi håber at du nu føler dig godt rustet til at give dine spillere en mindeværdig oplevelse med ”Kærlighedens Rapsodi”. 

Rigtig god fornøjelse.
Hvis du har yderligere spørgsmål, så kontakt endelig: 

Klaus Meier Olsen 

28298550

galludo@hotmail.com
Julie Streit Christophersen

22787640

julie_Streit@hotmail.com
”Ethvert problem kan løses ved at gifte sig med en rig mand.” 

Citat: Barbara Cartland
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